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KONST OCH KONSTVETENSKAP

Lars Berggren

Avsikten med denna text ar att kortfattat forsékaddra hur vi inom amnet
konstvetenskap vid AA idag definierar termen "kdmsth utifrén vilka forutsattningar

vi bedriver var vetenskapliga verksamhet. Tyngdpemkommer att ligga pa konsten
(inklusive arkitekturen), men den beskrivs i eths@anhang och pa ett satt som
samtidigt tydliggor vara infallsvinklar, arbetsmeés och amnets forandring over tid.
Anledningen &r att det idag forefaller finnas earitke osékerhet hos saval akademiker
som allmanhet betraffande konstvetenskapens vetietameh syften.

Att missuppfattningar forekommer forklaras tilbbstel avkonstbegreppets
foranderliga och svargripbara natur. Som vi maskert sagt varje dag nar vi laser
tidningarna, ser pa TV eller lyssnar pa radio fidesinte en utan massor av till synes
helt olika asikter om vad som "ar” konst, eller Jaahst "borde” vara. Diskussionerna
kan emellanat bli ganska heta och da vander magésiwa till konstvetenskaparen for
ett vetenskapligt grundat besked om hur det "eggnt! ligger till. Ar exempelvis
Teemu Makis video dar han massakrerar en kattigerkkonst?Eller sopséacken som
stadaren pa Atheneum kastade bort i tron att dejustien sadan? Behover ett
konstverk 6verhuvud taget finnas till som matetielijekt?

Svaren gar vanligtvis ut pa att det beror helt ln&het pa hur man ser saken. Hur
kan det vara pa det sattet? Ja, for att ga tivajéoten av problematiken finns det inte
ett utan flera olika konstbegrepp som definierabgifolika satt. Vi kan bara ga till
dagstidningarna for att varje vecka finna en heterarta pa olika definitioner och mal
for konsten: "det som finns mellan Gud och manmsk&et innersta rummet”, "ett
medel for individen att forverkliga sig sjalv”, "golitisk arena”, "att forhalla sig
oppositionellt till dagspolitiken”, "stimulera”, 'mana borgerligheten”, "tolka
tidsandan”, "framja demokratin”, "det som gor oismanniskor”. Och sé vidare.

For enkelhetens skull ska vi betrakta alla de kordcande (eller snarare
sammanblandade) konstbegreppen som enbart treistiwiiska, det estetiska, och det
institutionella. Det forsta utgar fran kunskap déatdighet, det andra grundar sig pa en
filosofisk konstruktion, och det tredje beskrivieimer av en samhallelig institution
(dvs. en kulturell konstruktion).

1. Det historiska konstbegreppet

Det historiskakonstbegreppet har vi fatt fran det medeltida tyskiet fér kunnande:
"kénnen”. Som "Kunst” eller "konst” betecknades dgppsattning kunskaper och
fardigheter som fordrades for utdvandet av spegedide verksamheter eller yrken.
Denna betydelse har ordet ocksa kvar i de flestapeiska sprak, och hos oss talar vi ju
fortfarande onkonsteratt bygga vagar, stoppa maobler eller laga matfrathstalla
malningar eller skulpturer, dans eller musik, \@r f tiden att utdv&onsterpa precis
samma sétt.

Under nio tiondelar av den vasterlandska histadiginierades "konst” pa detta
satt. Hos de gamla grekerna motsvarades termeteewié”, som vi 6vertagit med
betydelsen "teknik”, medan romarna anvande betegam "ars”, som med tiden skulle
upptas i de romanska och anglosachsiska sprakeristaheller "art”. Ingenstans
skilde man mellan hantverk och konst, hantverkarekmnstnar, konst och reklam,
konstbild och annan bild. Allt var kunnande ocldigheter som man tillagnade sig
genom studier hos en méastare genom langvarig agerrévning.
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Fig. 1. Herrad von Landsberg: "Septem artes liberales”, i Hortus deliciarum, 1180. | centrum
tronar Filosofin som drottning av de Fria konsterna, dvs. Astronomin, Grammatiken,
Retoriken, Dialektiken, Musiken, Aritmetiken och Geometrin. Utanfor kretsen av fria konster
befinner sig Magin och Poesin som producerar "sagolika berattelser”.

En del konster var forvisso finare &n andrafiiekonsternasom var fria for att
de utbvades av fria man och inte av slavar elleeddbetare, hade naturligtvis hégst
status. De bestod bland annat av aritmetik, gedmetrmusik, och nar malare,
skulpttrer och arkitekter i 1400- och 1500-talemtidn borjade gora ansprak pa hogre
status an sina kolleger — vagnmakarna, plankstngkdorgyllarna och pillertrillarna —
sa legitimerades detta med hanvisning just tiladéunskaper i aritmetik och geometri.
Har borjade man for férsta gangen skilja mellanthenk och konst. Har formulerades
teorier om de (av)bildande konsternas uppgifterfaaktion, och har kom man med
tiden att inratta akademier for "konstnarlig” uthiing.

Att dessa konster fyllde en rad viktiga samhdajkelbehov var alla 6verens om.
Det handlade ju i mangt och mycket om att synliggich legitimera institutioner,
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status och maktrelationer, trosforestallningar watdehierarkier. Forst pa 1600-talet
borjade man fundera pa om det inte fanns en hogréng med konsterna sjalva, nagot
som gick utover det varde som fanns inneboenddargenal, relationer och
institutioner de visualiserade.

Till en borjan fokuserades intresset pa konst adstokratiskt njutningsmedel.
For att forstd och njuta av konsterna maste marligémvara utrustad mesiak
Formagan att utveckla smak gick visserligen i aenrden maste formas genom
omsorgsfull och langvarig skolning och var darf@@dmodvandighet forbehallen ett
mycket litet fatal. Smaken definierades som fornméaga urskilja och njuta av det
Skodnaoch laran om detta skdna kodifierades under 1&@@s andra halft under
beteckningerstetik

Fig.2. Sebastiano Ricci: "Allegori 6ver konsterna”, olja pa duk, 1690-1694. Den bevingade
kvinnogestalten — troligen konstens kvinnliga genius — avvisar satyrernas narmanden och
agnar sig istéllet at Litteraturen och Maleriet. De Gvriga konsternas symboler (teleskop,
vinkelhake, noth&fte m.m.) har nu hamnat under och bakom.

Det Skonaskapades av de konster som nu forsags med tilleida skona” —
poesin, maleriet, skulpturen, musiken och danseétkas uppgift det var att skapa
Konstverkutan nagon praktisk funktion, avsedda enbartjatas for sin egen skull, och
som beldnade betraktaren med en speciell estgijslevelse, namligen
KonstupplevelserDenna sarskilda upplevelse beskrevs i termeirdakesselos
njutning” eller "ointresserat valbehag”, och vateibara ett tecken pa bildning och
kultur utan i sig ett av livets hogsta mal. Konsbetraktades som det framsta
kannetecknet péivilisation, ja, det som sist och slutligen skilde den kuliadke
manniskan fran barbaren, vilden och djuren.

DenSanna Konstewmar fran och med nu ett mal i sig, inte ett meBen hade
blivit en dverhistorisk, objektivt existerande kgdei och som sadan var den, atminstone
teoretiskt sett, befriad fran alla kopplingar dét vardagliga livets behov och passioner,
foljde bara sina egna regler och var per definisiatonom Darmed har vi ocksa



Copyright: Lars Berggren, Marianne Ringbom och Keetgnskap vid Abo Akademi

definierat det andra huvudsakliga konstbegreppém, filket alla senare konstteorier,
konstinstitutioner med mera, kom att utga.

2.  Det autonoma konstbegreppet

Det autonoma, eller detoderna konstbegreppet bdrjade spridas i framfor allt
filosofiska kretsar vid mitten av 1700-talet ocmmaefter en inledande period av
motstand, snart anhangare éverallt. Detta inte iiimsatt Konsten(fran och med nu
omtalad i bestamd form) kunde anvandas for attddakskillnader mellan individer,
klasser, samhallen, kulturer och raser, bade iidambch i historien. Den var helt
enkelt ett bekvamt index for kulturell status o¢hecklingsniva.

Framemot seklets slut borjade teoretikerna ingrassig for konstens funktion
aven pa samhallets lagre nivaer. Alla manniskoag®su, om an fortfarande i mycket
olika man, vara utrustade med ett sarskilt estesiske, som vid dsynen av god konst
reagerade med att utlésa lustupplevelser. | offgmionstverk kunde man darfor
kombinera lampliga doser av njutning med samhéitgyeybudskap — pa sa vis skulle
framfor allt ungdomen och de lagre klasserna sagttidrnéjas och fostras till goda
medborgare. Konst framstod med andra ord som etttitien allt viktigare instrument
for politisk paverkan.

Under 1800-talet knots konstbegreppet bade till legelianskaarldsanderoch
den romantiska manniskoanden. Konstnarerna kobettiktas sorgenier, speciellt
sensitiva medier, som tolkade och gestaltade destars utveckling i fantasins utfléde
av jaget. Utrustade med speciellt kansliga antekuede de avlasa och forutspa bade
nuldge och framtid, och deras verksamhet blev dérfint forbunden med
framstegstankerfFran mitten av seklet fokuserades sedan intrediseer pa konsten
som ett uttryck fofolksjalenochnationen— och pa konstnaren som representant for
och uttolkare av dess egenart.

Fig. 3. Antonin Mercié:
"Konstens genius”, skulptur pa
Louvrens fasad. lllustration i
Svenska Familj-Journalen 1881.
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Redan fore sekelskiftet 1900 hade konsten i sattrtf@rsetts med alla de kAnnemarken
som den anses ha idag. Den stod for sanning, ffitagtsteg, forandring, utveckling,
kreativitet, originalitet, genialitet och atskiltignnat. Den var en sarskild form av
mansklig kommunikation och samtidigt en 6vermarmgskbkh 6verhistorisk
kulturtermometer — och den hade forknippats intimed forst liberala, sedan
demokratiska och socialistiska politiska ideal 1980-talet konKonstensuccessivt att
ersatta religionen som medel i nationaliseringsilig€ations- och
folkforbattringsstravandena. Under parollen "Konss&all bliva allas” inkorporerades
den i (bland annat) det svenska socialdemokrafe@kbhemsidealet som en andlig
motsvarighet till den ekonomiska emancipationems€en blev helt enkelt en viktig
del i den ideologi som nu gemenligen kallas "detieroa projektet”.

Fig.3. "Die héchsten Monumente”, i Monumente und Standbilder Europas, Berlin 1895. Bilden
visar resultatet av "nationernas adla kamp* om att resa de hégsta munumenten — och darmed
manifestera sin kulturella, tekniska och ekonomiska stéllning bland kulturnationerna.

3. Detinstitutionella konstbegreppet

Kring det moderna konstbegreppet byggdes en ratid@atga institutioner upp.
Statliga, kommunala och privata konstskolor grurdatiksom konstmuseer och
konstforeningar. Pa olika nivaer inrattades sadskihstanser med uppgift att bedéma
konst och ge rad vid konstanskaffning och offentligmyckning. Konst infordes pa
schemat i det allmanna skolvasendet. Forskning @mstknitierades genom inrattandet
av professurer i konsthistoria (ofta kombinerad resitik och/eller litteratur) vid
universitet och akademier.

Givet att ingen riktigt visste vad Konsten egegah var, hur den skulle definieras
och varderas, eller ens hur man skulle kanna igen sh ter sig utvecklingen
uppseendevackande. En forklaring ar sékert aindet den modernistiska ideologin
fanns behov av alternativ till den traditionellfigimnens hogre varden och livsmal. Har
existerade ett tomrum som kunde fyllas med kori@tdeém som kravde handfasta bevis
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pa konstens Overhistoriska existens fanns redaoatetliga forradet av konstforemal
fran olika tider, som latt kunde ordnas upp oclageras in efter de nya spelreglerna.
Samtidigt legitimerade alla de nya institutionesin@semellan varandras existens.

Padrivna av en ideologi och en publik som starkligzde nya I6sningar sokte sig
konstnarerna fram langs de vagar som 6ppnadeseswpetvis fysiken, optiken och
perceptionspsykologin. Gamla stilideal ersattegsaa/man kallade "sann” eller
"vetenskaplig” realism. | sokandet efter ett ngthjektivt och allmangiltigt formsprak
dvergav man sedan stegvis gamla former och terdassméningom aven den
forestallande bilden och det av konstnaren franastdonstverket. | framstegstankens
tecken blev gransdverskridandet och originalitetis, brottet mot normen, sjalv till en
overordnad norm. Ismerna avl6ste varandra i aibbare takt, delade sig och smalte
samman, till dess man bara kunde urskilja det sanmyast, dyrast, storst, mest
provocerande, eller helt enkelt konstigast.

Trots ihardiga forsok fann varken filosofernagéigerna eller konstteoretikerna
nagon objektivt konstaterbar egenskap som kundektexisera all konst. Skonheten
hamnade redan tidigt i bakgrunden, men den essetisklevelsen fanns lange kvar som
grundbulten i hela konstruktionen. Psykologer oebirnloger sokte lange faststélla dess
exakta natur och position i hjadrnan med hjalp atete experiment och undersokningar
(senast med magnetkameror) men misslyckades. &ftemsantgardekonsten samtidigt
alltmer forlorade intresset for estetisk formgivgnkom aven den estetiska upplevelsen
att forlora i trovardighet. Nar konstetablissemangken postmodernistiska eran till slut
ocksa tappade intresset for den fysiska formereotiart sokte framkalla upplevelser
och reaktioner hos betraktaren, borjade det fraaitit&larare att konstbegreppet var en
kulturell konstruktion bland andra.

Omkring 1970 borjar det dyka upp en ny typ av giusom forklarar konstens
funktion i samhallet i mer eller mindre sociologasiermer. Den grundlaggande
klassificeringen av foremal eller aktiviteter i lstreller icke-konst, liksom deras
inplacering pa en vardeskala, ombesorijs av ett alika agenter pa det
socioekonomiska falt som brukar kalleenstvarlden (Art World)Den omfattar i forsta
hand inflytelserika enskilda personer (galleriskensthandlare, konstkritiker,
mecenater eller konstsamlare) och institutioner swdiaforetag, auktionsfirmor,
museer, konsthallar, konstrad eller kulturdepartgme

Konstvarlden och de forestéllningar, kunskapetiya&ter och ideal som ar
knutna till den, ingar i sin tur i det vasterlandskoderna samhaéllets system for
etablerande av statushierarkier, konvertering aneiniskt kapital till kulturellt och
vice versa. Konstverken som sadana intar inte &dgn centrala positionen i detta
system utan det viktiga ar produktionen av meniégahde sociala strukturer, normer,
identiteter och livsprojekt.

4.  Ett mangfacetterat och skiftande falt

Vi kan alltsa grovt indela vasterlandets bildkoisttiria i tre perioder. Under den
forsta, som omfattar hela tiden fran de forsta metamiska kulturerna och fram till

och med 1700-talet, ar det grundlaggande kritditenkeltskickligheti att framstalla
bilder av olika slag. Konsten var alltsa ett med#k ett mal i sig. Den andra perioden,
fran slutet av 1700-talet till slutet av 1900-takéinnetecknas av tron g@nstensom

en objektivt existerande, Overhistorisk kategonkten var ett mal i sig, inte ett medel.
Under den tredje och sista perioden — dvs. fraefimd 970 och fram till idag —
karakteriseras konsten féormodligen bast som en &kl institution, en integrerad
(och troligen oundgénglig) del av den vasterlandskturens radande ideologi.
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Sjalvfallet fungerar det inte sa enkelt i verkligen. Variationerna inom
perioderna ar stora, och framfor allt forandramija vare sig alla konstnérers eller den
breda publikens asikter om vad som konstitueramd¢bover en natt. Varje ny period
rymmer mycket av den foregaendes praxis och tamegmh vad som betraktas som
"riktig” konst varierar med tid, plats och sociaimmanhang. Darfor blir ocksa
diskussioner av enskilda konstverk ofta ganskaifficade tillstallningar.

Konstvetenskapens roll &r att bringa reda i dadtss, inte att fungera som
smakdomare eller estetisk polis — &ven om det&ffaecis vad allméanheten och
myndigheterna véantar sig av oss. Vad vi studeraelrenkelt vem som kommunicerar
vad till vem; nar, var, hur och varfor — dvs. samupasattning av grundlaggande fragor
som sysselsatter hela det humanistiska vetenshigbsidet som skiljer
konstvetenskapen fran de andra amnena ar att n&estallningar alltid utgar fran
bilder i nagon form — dvs. de visuella koder, kami@ner och institutioner med och
inom vilka manniskor kommunicerar med varandra.gdpunkten i analysen kan sedan
ligga pa olika faktorer — ekonomiska, politiskagista, psykologiska, idémassiga,
tekniska eller konstnarliga — men i princip beasb&bnstvetaren, historikern,
etnologen, religionsvetaren, ekonomen och sociol@genma falt.

Konsten ar saledes ingenting permanent, nagotaditichfunnits, eller som finns
inbyggt i oss. Det begrepp vi har om den ar enagdainstruktion som uppkommit i en
speciell kultur, den vasterlandska, under specatigtandigheter och under en viss
tidsperiod. Som alla sociala konstruktioner foré@sdien kontinuerligt éver tid och i
samverkan med samhallet i dvrigt. Konsten ar dani@r evig eller tidlos till vare sig
form, innehall, funktion eller begrepp. For konsereskapen ar det dock under
overskadlig tid en huvuduppgift att félja och arsalga hur denna sociala konstruktion
fungerar i samhallet, vilka uppgifter den fyllethdaeur och varfor den férandras.
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KONSTVETENSKAPENS ARBETSFALT
Sixten Ringbom & Lars Berggren

Traditionellt harkonsthistorierbefattat sig med "konst": dels maleri, skulptugfi,
teckningar, dels arkitektur, stadsplanering, tréadgiéonst och konsthantverk.
Konsthistoriens arbetsfalt tacker alltsa foremalaggningar och féreteelser som ar sa
olika varandra att man borjar undra om de allshanagot gemensamt. Vad har en
stadsplan och en portratteckning med varandradad?gEller en tradgardsanlaggning
och ett krucifix?

Den traditionella konsthistorien hade ett svar etdad det gemensamma bestar i
att dessa verk alla har frambragts genom méannidkagsan efteskonhet Darfor har
konsthistorikerna framst befattat sig med férenwdl anlaggningar som av sina
upphovsman medvetet har getts en tilltalande fetinjackert yttre.

Dessutom sysslade konsthistorikerna mycket stiédalltsd den igenkannbara
pragel som utmarker verk av en och samma konstag¢,av olika konstnarer
tilhérande samma lokala tradition och verk av kaéser som har arbetat under samma
tidsskede. Man ansag att sadant som bar en Kianéstel ocksa fortjanar att studeras av
konsthistorikerna. Pa det har sattet blev arbetfdidare — det finns ju otaliga
produkter som har framstallts utan tanke pa agtktlivara vackra men som anda har en
tydlig stilkaraktar. Att visa hur stilar har utvdats, spridit sig, forandrats osv. blev
alltsa en huvuduppgift.

Med tiden uppméarksammades nya sidor i det konstis&a materialet. Man
bdrjade bli alltmera intresserad av det budskap,syenboliska information som bilder,
byggnader och formade féremal kan bara pa och sosa att kan ge en inblick i
gangna tiders tankesatt. Under 1950- och 1960-tierineradékonologin— dvs. den
riktning som studerar sadana fragor — den intesnatia konsthistorieforskningen.

Samtidigt borjade man ocksa intressera sig forodeaka mekanismer som styr
den konstnarliga verksamheten. Nya fragor blevedktuHur finansieras konst? Vilka
bestammer om konst? Varfor kallas viss konst skrémrgskonst, kitsch osv. medan
annan konst anses fin och vardefull? Borde atitkonst undersdkas vetenskapligt, inte
bara den konst som har framstéllts for de tongieadd formégna och de valutbildade
— alltsa for den sa kallade eliten? Arbetsfaltetdgades och konsthistorikerna skulle
nu inte bara behandla elitens miljo utan ocks@asera sig for den forment daliga eller
likgiltiga konsten.

Med detta foljde ytterligare en utvidgning av ammean bdrjade stka kontakt
med beteendevetenskaperna. Experimentell konstjmgyiktade visserligen existerat
alltsedan 1870-talet och psykologiska resonemadg b#ta forts ocksa av
konsthistorikerna, men nu skulle konstpsykologin dagot yngre konstsociologin och
mera traditionell konstforskning bilda basen fémgm bredare vetenskap om konst.
Fenomenet konst skulle inte bara undersokas wrtgktsynvinkel. Nej, med
beteendevetenskapens metoder skulle man nu ga sig yerkliga karnfragorna: Hur
gar det till nar konst skapas? Vad hander nar player en bild eller en bebyggd miljo?
Under 1970- och 1980-talen bytte s& amnet konstiasbverallt inom det
svensksprakiga omradet namn kitinstvetenskap

Sedan dess har konstvetenskapens arbetsfalt utvidigau mera. Foto, film,
video, datorbild, reklam, design och mycket antaderas idag inom amnet. Aven
metodrepertoaren har kontinuerligt breddats tilbatfatta exempelvis semiotik,
dekonstruktion, en mera mangdimensionell kontexyanazch olika naturvetenskapliga
metoder (exempelvis murbruksdatering). Denna utuagkar lett till att
konstvetenskapen pa olika hall utvidgats eller ihiserats pa olika satt, nagot som i
sin tur genererat nya &mnesbeteckningar, som "kouohtbildvetenskap” eller bara
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"bildvetenskap”. Ibland har konstvetenskapen staggtmman med andra, narstaende
amnen i enheter som kallas "visuell kommunikatidmisuell kultur” eller liknande.

Oavsett hur vi definierar vart amnesomrade kan lemtiel ingen enskild
institution eller avdelning behandla den visuetienikulturen i hela dess ofantliga — och
standigt vaxande — omfattning. Vi maste darforiaféissa undantag och
inskrankningar. Vid AA anvander vi oss av en vidimigon av konstvetenskapens
studieobjekt och metoder: var vetenskap undersédaina bilder, foremal, byggnader
och miljder som manniskan har gett en medvetetfjadtvisuell form, vad som brukar
kallasden visuella formkulturerLiksom den traditionella konsthistorien anser ksic
att vara studieobjekt bor ha ett manskligt intrefsebehdover inte nddvandigtvis vara
vackra (ocksa om de ofta nog ar det), men de biefta (eller ha fungerat) som medel
for att genom synliga former formedla budskap, k@mstamningar och intryck till
betraktare och brukare.

Konstvetenskapen av idag studerar inte konsterkogstupplevelsen som av
naturen eller hégre makter givnha utan som prodwktesamhalle och kultur. Darfor
anvander vi ett brett spektrum av metoder. Nagma bleskrivs i det foljande
oversiktligt av Sixten Ringbom, professor i konséveskap vid AA 1968-1992. Texten
skrevs 1980 och sedan dess har konstvetenskapmetsfalt och metodarsenal (som
redan papekats) utvidgats ytterligare. Som enddrgtoduktion till vad det innebar att
studera konst vetenskapligt fungerar den andaafemitie utmarkt.
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METOD BRINGAR ORDNING

Sixten Ringbom

Det konstvetenskapliga arbetsfaltet representeréitem bit av var verklighet och ar
liksom verkligheten sjalv invecklat och svaroverdigt (fig. 1). Vi maste ha nagot
slags principer for att ur denna rora kunna leaafett begripligt monster.

En sak vet vi att halla oss till, namligen konskear sjalva, for dem maste ju
konstvetenskapen i alla fall handla om. Vi hittarketi mitten av virrvarret. Detta verk
kan vara ett foremal, en bild eller en arkitekt&rsgapelse fastan vi for tydlighetens
skull har latit det se ut som en tavla med pamaig.rDetta verk kan i och for sig
studeras pa manga olika satt. Det kan som rentiglitédremal undersokas genom
naturvetenskapliga mét- och analysmetodéaterial, bindemedel och fargstoffer kan
analyseras till sin kemiska sammansattning. Fofegray med rontgenstralar och
ultraviolett och infrar6tt ljus blottar for det visga 6gat osynliga drag i verkets
uppbyggnad. Aldern fér organiska material samt nielteom innehéller koldioxid,
framst puts och bruk, kan bestdmmas genom C-14deeiwissa oorganiska material
kan dateras genom termoluminiscensmetoden. Deraivokrgin, en metod som bygger
pa variationer i tradens arsringar, nyttjas foedag av travirke.

Verket kan ocksa undersokas genonkathbineraden naturvetenskapligt-
tekniska analysen med historisk kunskap om vilkéene och arbetssatt som
forekommit under olika tider. Personer med saddsbdukompetens kallas
konservatoreoch ar fackman inom den tillampade vetenskap sanddidite tvetydiga
namnetkonserveringlnom denna bransch finns det manga specialitetex, t
byggnadskonservering som befattar sig med tr&, émtagel, sten, murbruk, stuck etc.
For konservering av mobler, textil, tavlor, skuiptkalkmalningar, glas, metall, papper
mm. finns det likasa specialister.

Med sin undersokning vill konservatorn i forsta i@kapa en grund for sitt eget
arbete, bevarandet av konstverken fran sondeMaih hans undersokning bildar
samtidigt en bas for all annan forskning kring é@lkonst. Att ta stallning tiiktheten
hor till konstkonservatorns viktigaste uppgiftevsdatt konstatera om material och
tillkomstsatt rimmar med den datering som verketra egenskaper synes peka pa.

Vi marker att redan konservatorn blir tvungen atag saga ga "utanfor verket" —
den historiska kunskapen om gangna tiders matctabrbetssatt bygger ju pa
omfattande undersdkningar av andra verk, studiugaavia handbocker och
receptsamlingar, pa urkundsmaterial for daterinte&miker osv.

Annu ett steg "utanfor verket" tar sedan dewseala beskrivningeMuseerna
brukar namligen i sina kataloger anteckna vasentljgpgifter om de verk de har i sin
ago. Byggnadsvardande myndigheter upptar pa sardétndaga om de hus och miljder
som de har att dokumentera och varda.

Ocksa den mest kortfattade museikatalog upptatdarunatt, material och teknik
ocksa uppgifter om konstnar, motiv och tillkomstii@ll en tavla forestaller nagra
frukter och har konstnarens signatur jamte artdlrga saken ganska enkel (forutsatt
alltsa att en teknisk undersokning har visat athimgen med signatur och allt ar akta).
Men om bilden forestéller en skaggig gubbe medegyfld rundel runt huvudet och en
svaridentifierbar grej i handen, och om bilden earlr signerad eller daterad, ja, da ar
det svarare. Da maste vi borja jamfora den medaawveik vilkas motiv, upphovsman
och tillkomsttid &r kanda. Nu gor vi det i praktikecksa i det forsta, enklare fallet med
den signerade fruktmalningen eftersom vi vill ve¢an méanniskan bakom verket
egentligen var, nar och var han levde och verkanteglet horde till hans vanor att mala
just frukt, vad han annars kan ha utrattat osv.
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Om vi borjar intressera oss for vad verket foréstéaller — sarskilt ifrdga om
foremal och byggnader — vad det har tjanat tilldgsoker vi ju vara upplysningar langt
utanfor det. Det ena ger det andra: vi fragar esfvkonstnaren har utfort det just sa
har och vi marker att en forklaring ligger déariladin har blivit lIard att gora sa.

Vi finner t.ex. att hans larare var den forsta dwde anvant ett konsekvent
perspektiv, men att samma larare i andra avsedifda sina larare — vi borjar se
konturerna av en konstnarlig tradition. Vi serdst motiv som konstnaren har anvant
och som vi forst tyckte att var sa enkelt i sjaheaket inte alls ar hans eget pahitt: for
det forsta bestamdes det av hans uppdragsgivargef@ndra hade han last om det i en
bok, for det tredje innehdll hans intellektuelldjiihans kulturarv, en mangd
associationer knutna till detta motiv, associaticgwam vi idag inte langre har levande
for oss utan maste forsoka rekonstruera.

Fig.1. Det konstvetenskapliga arbetsfaltet — en bit komplicerad verklighet. Ill. LB 2007.

Vi borjar intressera oss for konstnarens uppdragsegioch finner att konstverk
ofta kommer till pa bestallning. Den bestallandstitntionen kan variera (t.ex. hov,
kyrka, stat, stiftelse eller samfund). Enskildalbedattare kan ha spelat en avgdrande
roll (Ambetsman och prelater), eller enskilda matan(privatsamlare av olika slag) —
huvudskillnaden &r narmast den att beslutsfat{aeaderar andras pengar medan
mecenaterna anvander sina egna eller i varje éaljar som de betraktar som sina egna.
Sarskilda konstinstitutioner kan fungera som médldrikonstakademier,
konstforeningar o.dyl.).

Konstverket nar vanligen ocksa andra an bestalléseand med detsamma sasom
t.ex. da det ar fraga om ett offentligt monumeniand senare nar det har blivit allméant
tillgangligt, t.ex. genom att komma pa museum. Keerkets publik omfattar bade
bestallare och andra mottagare och den kan pavawasnstverket; genom sina
reaktioner kan publiken i sin tur paverka konstnarubliken bade paverkar och
paverkas av institutioner och beslutsfattare. Ecigh typ av publik utgor kritikern, sa
att saga en yrkespublik som har till yrke att reage konst och som dessutom far

12



Copyright: Lars Berggren, Marianne Ringbom och Keetgnskap vid Abo Akademi

betalt for det. Yrkeskritiker av sadant slag haekdmmit under en jamforelsevis kort
tid av konsthistorien, ungefar de senaste tvahuadma.

| bakgrunden av detta kraftfalt av forbindelsengr&ningar, beroenden och
orsakssammanhang skymtar ett gemensamt kultugzeeifgt for varje tidpunkt, miljo
och socialgrupp. Denna kulturbakgrund ar intechlith latt att rekonstruera eller att leva
sig in i. Dessutom &r det ofta svart att pavis&@mstnars direkta beroende av element i
en sadan kulturbakgrund. Men for att ratt forstkenstverk ar det nodvandigt att
kanna till det. Det finns otaliga exempel pa faiftals feltolkningar av bade bilder och
byggnader dar missforstandet just har uppkommgrpéd av ofullstandig kdannedom
om den kulturella bakgrunden, konstnarens refeystes for att nu anvanda ett
jargongord.

Vart schema i fig. 1 ska inte tas alltfor bokstgtDet ar langtifran fullstandigt:
har saknas t.ex. en rubrik som "konstnarens peagsonpplevelser”, Man kunde ocksa
ha ritat ut flera pilar. Men det gar naturligtvige att stalla upp ett schema som
fullstandigt skulle passa in pa alla situationekamstens historia och nutid.

Vi ska utga fran detta ofullstandiga schema oclits@armare pa de olika pilar
som gar fran den ena rubriken till den andra och sarskilt koncentreras i riktning mot
konstnaren. Vi skall se pa de inflytelser som fofika hall samlas upp i den stora tjocka
pil som anger relationen mellan upphovsman och.\Ritkns tjocklek avspeglar
relationens betydelse: konstverk ar manskoverkhaetdéri sitt huvudsakliga intresse
for andra manniskor. De olika instanserna i vanesea ma ha haft sina viktiga andelar
I verkets utformning. Men i sista hand &r det upf@meannen som av detta material
skapar nagonting nytt som i basta fall gar langvet de mottagna impulserna.

Vi ska snygga upp vart schema (fig. 2) och med Hgdp forsoka forklara nagra
grundlaggande konstvetenskapliga betraktelsesétt.

Fig.2. Det konstvetenskapliga arbetsfaltet — en uppsnyggad version. lll. LB 2007.
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1.  Den historisk-biografiska metoden

Den historisk-biografiska metoden har gamla anen Barstammar ytterst fran Plinius
d.a.:s (23-79 ADNaturalhistoriasom innehaller avsnitt om beromda antika konstnéarer
och deras verk. Ocksa under medeltiden kunde enaihan konstnar hedras med en
levnadsteckning. Men det var under rendssanserkenstnarshiografin fick fast form i
Giorgio Vasaris (1511-74)e vite de’ piu eccellenti pittori, scultori ed dmitettori (1.

uppl. 1550, 2. uppl. 1568). Vasari byggde sina élateckningar pa eget studium av de
behandlade konstnarernas arbeten, pa horsageradctlyppgifter — det sistnamnda
dock tdmligen osystematiskt. Han meddelade uppgftekonstnarens levnad, hans
larare och forebilder, forhallande till kollegerholsans vanor och egenheter. Vasari
réknade vidare upp de verk han kande till och miediéeuppgifter om vem som hade
bestallt dem och var de befinner sig. Ibland regiatle han ocksa publikens reaktioner.
Eller uttryckt i vart schema:

Fig.3. Den historisk-biografiska metodens intyressen. Ill. LB 2007.

Le Vitear mera an en samling l6sryckta konstnarskrén¥asari hade namligen
ocksa en helhetssyn pa konsthistorien. Enligt deynaar varje mera betydande
konstnar lamnat sitt bidrag till konstens utvecflsom alltsedan medeltidens forfall har
forlopt i riktning mot det battre (fastan Vasasimn samtid sdg symtom pa nedgang).

Vasaris biografiska grepp forblev lange ett fomedor levnadstecknare av
konstnarer. Men med tiden borjade konsthistorikemngttja de framsteg som
historikerna hade gjort inom sin vetenskap.

Ett av den nyare historieforskningens viktigasteadleegrepp akallkritiken, dvs.
den kritiska provningen av de tillbuds stdendedtabis anvandbarhet. Under 1800-
talets senare hélft utvecklades den konsthistofsiskningen jamsides med
historievetenskapen i riktning mot storre tillféiitihet. Men trots allt maste man tyvarr
medge att det ibland har varit si och s& med kastsifikernas kallkritik.

Konsthistoriker saknar ofta fackhistorisk skolnmgh historisk metodik behandlas mer
eller mindre summariskt i den konsthistoriska wbhihgen. Saken blir inte battre av att
ocksa fackhistoriker alltfor ofta ar ointresseradehistorievetenskapernas teoretiska
grundvalar och okunniga i vetenskapsteori.

Under 1900-talet har konstnarsbiografin tagit emmgtulser fran psykologin eller
kanske snarare fran den psykologiserande biografilan sagas vara en skapelse av
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vart arhundrade. | detta slags levnadsteckningk@nsforfattaren psykologiskt forklara
konstnarens handlande, bade som méanniska och Eonstn

Ifall forfattaren inte gar in pa konstnarens vetrui stallet nojer sig med att
skildra hans levnad, sa blir det ju inte nagoniiskd mellan konstnarsbiografi och
andra slags levnadsteckningar. Sadana renodlatafisin framstallningar ar
visserligen ganska sallsynta i den konsthistorigtexaturen, men ofta nog behandlas
verket kortfattat och utan djup, detta trots dea éfrekommande underrubriken “Liv
och verk”.

Forfattare av den historiskt-biografiska skolankaruwara misstanksamma mot
det de nagon gang kallar “spekulativa konstruktitrige haller sig till de historiska
dokumentens sakra vittnesbord hellre an att bfwgkidera om subtila stildrag, om
konstnarens avsikter, om verkets eventuella inrlepamagot mera svargripbart plan,
eller om dynamiken i det kraftfalt dar verket taigitm och som vi har forsokt
askadliggora i schemat.

2.  Stilhistoria och stilkritik

Romantik, gotik, rendssans, manierism, barock, kokoyantik, empire, nygotik,
biedermeier, nyrenassans, impressionism, exprassipjugendstil, art déco, funkis —
om det finns ndgot som har skiljt konsthistorianfedndra fack, sa ar det begrepgtét
och den stora betydelse som konsthistorikernaillraétt detta begrepp. Nastan alla de
uppraknade stiltermerna har praglats for att beakdonst fastan flera av dem senare
har applicerats p& andra konstarter (t.ex. baroskmaxpressionistdramatik) eller
rentav fatt ge namn at hela kulturepoker.

Ordetstil (fran grekiskans stylos=skrivstift, griffel) vargprungligen en litterar
term och borjade forst pa 1700-talet tillampas @ask. J.J. Winckelmann (1717-68),
ibland kallad den moderna konsthistoriens fadegskl.a. en bok om den antika
konsten vilken han delade in i stilperioder. Sanstilperioder tillampade han ocksa pa
nyare konst. Fére Winckelmann hade man anvant tesomemanéreller smak(“i
Leonardos manér”, “i gotisk smak”), men ordet gislade sig just lagom allmént for att
sla igenom. Senare konsthistoriker borjade sekurathistorien som en process dar
den ena stilen har avlést den andra ungefar soitld@pderas egna larda bocker.

Vad ar da stil for ndgot? Vi ska har saga att etiskverksstil utgér summan av de
drag i verkets utforande som skiljer det fran efienar det med andra verked
motsvarande motiv, innehall eller funktion. Stihiéar alltsd mera om konstverks
“hur?” &n om deras “vad?”. Stilen praglar namligditid form och utférande
(komposition, linje-, farg- och formsprak). Stilefishallande till andra egenskaper hos
verket ar mindre entydigt: bildkonstens motiv oan@&skretsar ar bara delvis
stilbetingade (t.ex. rokokons herdescener), ocbateta galler for &ndamal och
funktion i arkitektur och konsthantverk.

Det maste vidare understrykas att stil arettivt begrepp stilen i ett foremal
framtrader bara i jamforelse med andra verk. Allesastol, en hotellbyggnad och en
madonna kan man ju vanligen identifiera som sadémaatt man jamfér dem med
andra mdbler, byggnader och tavlor. Ska vi dardmetamma stolen som barock,
hotellet som jugendstil och madonnan som florektinsgrenassans sa bygger
bestamningen pa jamforelse. Var ungrenassansmadéitjea sig t.ex. fran madonnor i
gotisk eller hogrenassansstil genom formatet ochgasitionen, manskotyp och
minspel, hallning och kladedraktens drapering, n@wen, koloriten och
penselféringen. Samtidigt liknar den uppenbarligadra florentinska
ungrenassansmadonnor i alla eller flera av dessseaden
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Utférandet beror givetvis i hog grad pa konstnaiskegning och kontakter med
yrkesbroder. Uttryckt i vart schema ror sig stiffaa darfor om férhallandet mellan
verk, konstnar, larare och andra konstnarer (fig. 4

Fig.4. Stilkritikens intressen. lll. LB 2007.

Med stark férenkling men tillracklig sanning kanmetiga sa har: stilkritiken ser i
konstens historia en hop verk, sa att saga edijgtmuseum, dar en del av materialet
redan finns uppsorterat i grupper av stilmassigtditade arbeten och resten vantar pa
att bli sorterat pA samma satt. Studiet av stildaitsd den omsorgsfulla, estetiskt
kansliga, vid behov detaljerat smapetiga avvagmirayeegenheter i konstverkens
utférande kallas judtilkritik. Stilkritiken soker garna stéd i fakta som den histe
biografiska metoden kan erbjuda. For en viss k@mdtan det finnas en karna av ett
fatal sakra verk, t.ex. arbeten som ar signeratifetber kan knytas till konstnaren
genom urkundsuppgifter. Utgaende fran denna kamrsdker stilkritiken nu
rekonstruera konstnarens hela produktion genokriati de fa sakra verken gruppera
osignerade arbeten som liknar de sakra sa myaké¢ &n antas vara utforda av
samma hand.

Varre ar det med de stora bestand av bevaradeowerklka det inte finns minsta
skriftiga omnamnande. Aldre konst, liksom de fiebyggnader, saknar oftast signatur.
Nar inskrifter och kallor saknas, aterstar barasita sig fram med hjalp av
stilkritiken. Och det far konsthistorikern alltféfta lov att gora. Sa ar den stora
anonyma massan av bade antik och medeltida koppbtdnad” genom stilistiska
bestamningar och sa att saga upphangd i ett &l punkter, hallpunkter fixerade av
sadana verk som kan sékras genom urkunder, irskifiyindort eller liknande. Som
man latt kan tanka sig, ar detta stilkritiska nétwakort och det hander ibland att det ger
efter, dvs. de samband och grupper som en tidigakeitik har stallt upp haller inte for
en fornyad granskning. Verk maste dateras omafyfitin en grupp till en annan,
gamla grupper avskaffas, nya uppfinnas...

Med sina drag av finsmakeri och sysslande med aragiérhallanden har
stilkritiken framstatt som en vetenskapligt tviveig metod. Anvand ensamt for sig
fungerar den sarskilt daligt och darfor férsokenmamera sa langt det gar att
kombinera den med andra metoder. | kombination telediskt-naturvetenskaplig
analys, konservatorns sakkunskap, historisk doktetien och ikonografi utgor
stilkritiken darfor an idag ett oumbarligt hjalpnedTill slut nagra ord om
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stilbegreppets olika nivaer. Vi vet att termen ativands for hela tidsepoker pa
hundratals ar, liksom for skeden i en enda indikioisstnarliga utveckling. Fran det
storsta till det minsta kunde det se ut t.ex. $a ha

stilperiod (“renassans”, “barock”)

nationell eller lokal stil="skola” (“nederlandsknéassans”, “Petersburgs-empire”)
stilriktning eller “ism” (“realism”, “klassicism”; primitivism”)

personlig stil (“Caravaggiesk”, “Caravaggiosk”)

stilskede (“ungdomsstil”, “mognadsstil”, “alderdosti§’)

3.  lkonografi, ikonologi och idéhistoria

Till skillnad fran spraket har bilden svart attKtara och fortydliga sig sjalv. En i ord
berattad handelse uppfattar vi i och med att vabsiar berattarens sprak. Men en bild
av samma handelse ar svarare att begripa. Vilka @pptradande personerna? Vad
haller de pa med? Varfor ar de kladda pa det htet82Dfta behovs det en bildtext,
alltsa en spraklig utsaga, for att vi ska se védehi handlar om.

Denna egenskap hos bilder forklarar vart sattdattiila oss till aldre konst och
konst fran frammande kulturer. Vi nojer oss oftadrnaét bara se pa farger, former,
manniskor, natur osv. och bryr oss inte sa mycketvad bilden egentligen handlar om.
Men i langden tycker vi att detta satt att se difiifredsstéllande. Vi bérjar undra vad
bilden forestaller, vad de olika detaljerna syfiar om det kan ha funnits andra bilder
med samma motiv osv.

For att igen hanvisa till schemat — nu géaller dest@éndigheter som verkets
motiv, de litterara kallor som konstnaren har byg@och de forebilder som han kan ha
funnit hos andra konstnarer, foregdende och sanidieia forskningsgren som inriktar
sig pa konstverkens motiv kalldsnografi(fran grekiska eikon=bild). Ikonografi som
konstvetenskaplig metod galler studiet av bildmeatiy &mne, betydelse, kallor och
utveckling — lat vara att ocksa en ikonmalare lsalk@mnograf; vilket som avses far
sammanhanget utvisa.

Fig.5. Ikonografins intressen. lll. LB 2007.
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Det ar latt att inse att den ikonografiska metoldensina begransningar. | forsta
hand maste den ju galla bildkonst (fastan ocksénfidt och byggnader kan béara pa
betydelser och darmed ha en ikonografi; varom medan). Men inte ens all bildkonst
ar ikonografiskt intressant. Sa ar t.ex. atskilligtde senaste hundra arens konst i
motivhanseendekomplicerat eller tom. likgiltigt — helt enkelt dér att konstnarerna
inte lagt tyngdpunkten pa motivet utan pa andrarsilamfor allt stilen. Men om vi
vander oss till speciella arter av bildkonst saseligiosa bilder, monument,
propaganda, samhallskritisk konst etc., eller omdritillbaka i tiden, ja, da blir laget
ett annat: vi marker att budskapet, det framfoiittiirtmehallet har varit minst lika
viktigt som utformningen.

Sa ar derkristna konstens ikonografédan i sig ett stort vetenskapsomrade: det
finns tjocka handbdcker och lexika, arevordigafsderier och tidskrifter som ar agnade
utforskandet av de kristna bildmotiven. P4 motsvdessatt finns det for andra
religioner vetenskapliga specialiteter, t.ex. bushibk ikonografi. Derklassiska
antikens konghar givetvis sin ikonografi eller réttare sagt dl@lika ikonografiska
branscher dgnade olika motivtyper. En motivgruppattar gudaldra och mytologi, en
annan saga och historia och en tredje portratia- &t studiet av de romerska kejsarnas
portratt en givande sysselsattning som kan belgitsgia och ideologiska forhallanden
i det gamla Rom. Nyare tiders konst kan underséiéasolika ikonografiska
utgdngspunkter, alltsa utgadende fran olika motietygsom portratt, landskap,
topografi (=ortsbeskrivning, t.ex. en viss stadhndelsemotiv, litterart &mne mm.

Att bestamma givna bilders motiv ikonografens forsta och sjalvklara uppgift.
Foljande steg blir aktlassificera och forteckna motivtypen verksamhet som
systematiskt bedriven resulterar i ikonografiskekmer och register. Sadana kataloger
och register finns numera i vissa centrala forsysiimstitut och kan sedan nagra ar
tillbaka ocksa utnyttjas pa andra hall via datorsiag eller i form av mikrokopior.

Men ikonografin &r inte bara beskrivande. Den usdleer ocksa hur motiven har
uppkommit och utvecklats, hur de férhaller siglitterara inspirationskallor, och hur
olika konstnarer och konstnarliga riktningar hastléppgiften att gestalta motiven.
Institutionernas roll kan vara avgérande, sasotatfar i kristen ikonografi.

Inom den ikonografiska forskningen har man iblamdrbetonat de litterara
kallornas roll: det ar visserligen klart att t.&tbeln, kyrkofaderna, helgonlegender
mm. har bestamt utformningen av kristna bilder, tegppast har val konstnarerna
arbetat med boken i ena handen och penseln i dka.&idtraditionen,formedlad
genom larare, yrkesbroder, monsterbdcker, trycksadie foregangares arbeten har
varit den andra huvudsakliga utgangspunkten.

Det finns en konstvetenskaplig riktning som villriga &nnu djupare in i motivets
inneboérd, ndmligen den i inledningen namiiaaologin.Denna metod, som
ursprungligen hade utvecklats for tolkningen awsg&iska motiv i rendssansens konst,
fick sitt genombrott med Erwin Panofskys (1892-10®8ytelserika bokStudies in
Iconology(1939). Konstverket ses har som ett symtom, sosyatboliskt uttryck for
en given kulturmiljo.

Skillnaden mellan ikonografi och ikonologi &ar irgkdeles skarp. Tvartom finns
det en glidande 6vergang fran ikonografins begd@sadl till ikonologins mera
ambitidsa stravan att tolka kultursituationer. l&tmgin stravar faktiskt till att forklara
hela det falt som illustreras i vart schema (fig.ach detta med eftertryck pa
kulturarvet.lkonologin blir latt en form awdéhistoriaoch radikalt tillampad upphor
den att vara konstvetenskap: bilderna &ar inte Eifmpskningens foremal utan blir i
stallet medel, dvs. dokument pd samma satt sorarexkunder och traditionsstoff.

Ovan var det fraga om att ikonografi och ikonolkgn tillampas ocksa pa
arkitektur. Hur kan det komma sig? Till skillnadrrbilder avbildar ju hus och
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byggnader inte nagot, atminstone inte i normala Bt &r sant. Men vid narmare
studium visar det sig att arkitektur, utan att klir@vbilda nagot, &nda kan béara pa
betydelser, framstalla ndgonting. T.ex. i religiyggnadskonst kan templet eller
kyrkan representera skapelsen, varlden, kyrkodlegtréigon annan forestallning. En
stadsplan kan utgéra en projektion av en socialiogd En byggnads proportioner kan
vara valda med tanke pa att uttrycka idéer om haiska forhallanden. Dess former
kan vara avsedda att visa stranghet, vardighatigjiat — ocksa byggnader kan ha en
min eller uppsyn. Dekoration och ornamentik karaldeles bestdmda betydelser, ja
faktiskt ha ett rikare symbolinnehall an en bilces3utom kan byggnad och
bildutsmyckning tillsammans bilda en ouppldslighet!

Det visar sig att ikonografisk och ikonologisk toikg kan tillampas ocksa pa
arkitektur. Har galler for dvrigt liknande begramgyar som for metodernas tillampning
pa bildkonst: det ar bara arkitektur fran vissaqur som har ett intressant
betydelseinnehall som motiverar ikonologisk anaBé&de inom bildkonst och
arkitektur ar det framfor allt verk fran medeltideanassansen och barocken som har
utrustats med betydelser av det slaget.

4.  Konstens sociala rum

Konstnaren och hans verk kan ocksa ses i forhdlétdiet samhalle dar han ar
verksam. Pa vilka villkor arbetar konstnaren? Am ba “fri foretagare” eller &r han i
tjanst hos en institution eller hos en enskild pers.ex. furste? | hur hog grad har
konstnaren sjalv fatt vélja sitt motiv och avgora brbetet ska utféras, i hur hog grad
har han varit bunden av bestéallarens krav? Vilkerkfion har verket? Hur reagerar
publiken? Kritiken? Finns det aterkopplingar melfarblik och kritik & ena sidan och
konstnar & den andra?

Fig.6. Konstens sociala rum. Ill. LB 2007.

Ovanstaende fragor har det gemensamt att de irgisth galler egenskaper hos
verket. De fOrutsatter att vissa drag hos konstkarkforklaras genom att studera
konstnarens forhallande till det omgivande samhdliget avseendet ar fragestallningen
fortfarande klart konstvetenskaplig: den ingar sawvan att forklara varfor konstverk
ser ut som de gor. En sadan inriktning foretradde Bregor Paulsson (1889-1977),
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den mest betydande representanten for det so@aiaktelsesattet i nordisk
konstvetenskap.

Men det finns ocksa forskare som koncentrerar &iggqmstverksamhetens sociala
villkor helt oavsett de spar som dessa har lamsiilva konstverken. Alltsa:

Fig.7. Konstverksamhetens sociala rum. Ill. LB 2007.

Man kan med andra ord understka konstens institertiooch for sig: t.ex. kyrka,
hov och stat som bestéllare av konst och arkiteklika socialgruppers forhallningssatt
till konst, konstinstitutioner sdsom konstskolohdmnstakademier, museer,
konststiftelser och konstsamlingar. Man kan grarkskestpolitik och konstbyrakrati.
Man kan analysera konstpubliken och dess sammaimgiitsamlare, mecenater,
konstinstitutionernas beslutsfattare, “vanlig” pkibkritiker m.fl.

Konstens och konstverksamhetens sociala rum k&asah i huvudsak tva satt: i
det forflutna och i nuet. | det forra fallet blegultatet ett styckikonstens socialhistoria,

i det senare blir det fraga dkonstsociologi.

5.  Konstpsykologi

Konstpsykologins arbetsfalt omfattar tva huvudorerddels studerar den det
konstnarliga skapandets psykologiska forlopp ockamismer (fig. 8). Dels undersoker
konstpsykologin mottagarens uppfattning och uppsevav verket (fig.9).

Vi borjar med det forsta falletlet konstnarliga skapandet och dess
forutsattningar.En grundforutséattning ar givetvis att konstnaren & sak, besitter en
fardighet som han har férvarvat genom inlarning.siecialfall av konstnarlig skolning
kan vi studera hos sma barn som lar sig tecknar@th. Utvecklingspsykologin kan
darfor belysa drag i den konstnarliga inlarningerisster. Ett annat specialfall ar de
sinnessjukas konst dar konstnarens forhallandétdre och andra konstnarers verk
ofta kan studeras mycket ingaende. Studiet av ssjuleas konst tog sin egentliga
borjan forst in pa vart eget sekel med Hans PrimghbokBildnerei der
Geisteskranke(11922).
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Fig.8. Konstnérligt skapande. lll. LB 2007. Fig. 9. Verkets mottagare. lll. LB 2007.

Konstnarens forhallande till motivet &r ocksa pdggskt intressant. Sarskilt i
realistisk, naturavbildande bildkonst uppstar fraigen hur konstnaren uppfattar det
motiv han har framfor sig, en fraga for perceptiaglker varseblivningspsykologin.
Konstnaren varseblir inte bara sitt motiv utan dcttet verk han har under arbete. Han
uppfattar sin bild genom bildperception, en formvavseblivning som tycks vara
forbehallen méanniskan och nagra av de hogsta djihenféremalsperceptionen,
bildperceptionen och genom inlarning forvarvadeitiineter samspelar hos en konstnar
ar foga kant. Problemet kompliceras ytterligareageratt ocksa andra faktorer
medverkar: fantasi, gestaltningsformaga, minne,individuellt betingade egenheter av
samma slag som de karaktarsdrag som far olika rsléonsi handstilar att avvika fran
varandra. Vissa av dessa faktorer ar besvarligaseitn de inte later sig preciseras sa
klart som dagens vetenskapliga psykologi kraveattalls ta befattning med dem —
anda bor varje konstpsykologi vard namnet varadukbadt tas ocksad med sadana
svargripbara och vaga omstandigheter.

Fackpsykologernas obenagenhet att ge sig in pasdifbich vetenskapligt omogna
problem har lett till att den konstnarliga skappieeessen oftast har behandlats av
konsthistoriker — tydligen har dessa en lattsinigayn pa metad och precision. Den
svenske konsthistorikern Ragnar Josephsons (1888)kK@nstverkets fodelq4@940)
ar en klassiker som behandlar den konstnarligalgeistgsprocessen utgaende fran
serier av skissmaterial. Den osterrikisk-brittigkmsthistorikern E.H. Gombrich har i
sin Art and Illusion(1960) behandlat den roll som inlarda schemataaspéelet
ovannamnda vaxelspelet mellan foremalsperceptitipdrception och fardighet.

Ocksa den psykoanalytiska skolan har bidragivéita dagars konstpsykologi.
Sigmund Freud var sjalv intresserad av konst ocbvslil.a. en psykoanalytisk studie
over Leonardo da Vinci. Fastdn de mera renlarigesttolkningarna i Freuds anda
tenderar till Overdrifter, har psykoanalysen pgiatiktiga mekanismer i det
konstnarliga skapandet.

Konstpsykologins andra huvudintresse omfattar sestam sades forhallandet
verk-publik, fragan om hur betraktaren varseblppfattar och varderar konst. Ocksa
har intar varseblivningspsykologin en central platag vet vi redan en hel del om hur
manniskan uppfattar bilder och — for arkitekturdes— rumsliga strukturer. Forsok har
ocksa gjorts att komma at folks smak och tyckenistkfsagor, det som kallas estetiska
preferenser. Redan for mer an hundra ar sedandteratie en av den experimentella
psykologins banbrytare, Gustav Theodor Fechnerl-B30) att hans férsokspersoner
foredrog rektanglar med sidorna proportioneradagegyllene snittet (a:b=b:(a+b))
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framom andra slags rektanglar. Men nagra allmégagiliesultat av verkligt intresse for
frdgan om vara konstupplevelser har preferensfanglem inte &n lyckats astadkomma.

Battre har man daremot lyckats i studiet av folks att forhalla sig till arkitektur;
pa detta omrade pagar for narvarande en livligkfiirg) som kanske ocksa kommer att
ge en ny belysning at den historiska arkitektukoisgen.

5. Mot en konstvetenskaplig syntes?

Vi har utgdende fran vart schema presenterat ndkfigare konstvetenskapliga synsatt.
Darvid har vi for tydlighetens skull plockat iséirv schema i lampliga bitar som vi
sedan har tittat narmare pa.

Nu fanns det faktiskt for sadar 30 a 40 ar sedas. [dmitten av 1900-talet] en
liknande uppspjalkning av konstvetenskapen i skiel@nskapliga skolor: en
traditionellt historisk-biografisk, en stilkritislen ikonologisk osv. Men idag finns en
klar tendens att sammansmalta dessa riktningakoastvetarna stravar till att belysa
sitt amne fran olika sidor. | stallet for att artalsig till en bestamd riktning ser
forskarna garna de olika metoderna som en uppsgtuarktyg med olika
anvandningsomraden; verktyg som finns dar redtaatfram och anvandas allt efter
situationens krav.
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